Dystopie w XXI-wiecznej kulturze

Rok 1924, powies¢ My Jewgienija Zamiatina ukazuje si¢ w Anglii niedlugo po tym, jak do
wydawcow dociera wystana w sekrecie kopia tekstu od autora. W Zwigzku Radzieckim nie
ma miejsca na podobne publikacje, krytyke pieczotowicie zorganizowanego, jednolitego
spoteczenstwa. Nie sg to narodziny dystopii — te nastgpity juz wcze$niej — ale poczatek
iteracji gatunku praktykowanej po dzi$ dzien.

Wspotczesng dystopie przeciwstawiamy More’owskiej utopii, panstwu idealnemu. To
rzeczywisto$¢ skonstruowana dla intencjonalnie negatywnego wydzwigku oraz wzbudzenia u
odbiorcy refleksji nad przyczyng przedstawianych zjawisk 1 ich charakteru. Pierwotnie
historie wykorzystujace ten motyw byty traktowane jako literatura powazna, przeznaczona dla
dorostych. Z czasem zyskaly popularnos¢ takze wérod mlodszych czytelnikow za sprawa
dostosowanej do nich formy czy tez przenikania do innych rodzajéw tekstéw kultury, takich
jak film. Poniewaz jednak dystopia wigze si¢ $cisle z okreslonymi mechanizmami
spotecznymi, trudno jej unikng¢ politycznego zabarwienia.

Na ksztattowanie si¢ wizji, ktére stanowig istote dystopijnych dziet, wptywaja przede
wszystkim poglady autora, a wigc zarazem jego srodowisko, wiedza, do§wiadczenia. W
zwigzku z tym, naturalnie, przekonania wspoétczesnych twoércoéw moga réznic¢ si¢ od
przekonan tworcoéw z dawnych lat, co niewatpliwie odciska pietno na owocach ich pracy.

Wprawdzie XXI wiek nie zostal jeszcze jednoznacznie zdefiniowany przez historykow,
ale da si¢ juz wyrdzni¢ pare najbardziej charakterystycznych tendencji tego okresu. W dobie
gwaltownego rozwoju technologii i globalizacji nie brakuje pesymistycznych prognoz na
przysztosé. Rozwazania dotyczace potencjalnych zagrozen odzwierciedlajg najwigksze obawy
wspotczesnego cztowieka.

Dystopia, wedlug swoich zalozen, to nie lekka, niewymagajaca historia, ktora oglada si¢
dla relaksu po meczacym dniu — nawet, jesli jest jednoczesnie powiescia dla mtodziezy. Jej
glebia opiera si¢ na przestaniu, wytuszczeniu pewnych zjawisk, poddaniu ich analizie lub po
prostu przedstawieniu ich w wiarygodny sposéb, tak, by widz albo czytelnik sam wysnul na
ich podstawie kluczowe wnioski.

Cho¢ obecnie zmagamy si¢ z nowymi problemami, tworcy dystopii w dalszym ciggu
chetnie siggaja po uniwersalne idee z przesztosci. Przyktadow nie trzeba szuka¢ daleko: w
Igrzyskach Smierci, jednej z najpopularniejszych dystopijnych serii, pobrzmiewaja echa
filozofii Thomasa Hobbesa?. Suzanne Collins przedstawia panstwo powstate na ruinach
Stanéw Zjednoczonych jako rodzaj umowy zawartej miedzy obywatelami 1 rzagdem.
Obywatele zrzekajg si¢ wigkszosci dobr i deklarujg postuszenstwo w zamian za gwarancj¢
bezpieczenstwa od rzadzacych, ktérzy ciesza si¢ dobrobytem.

Fabuta opiera si¢ na organizacji i przebiegu Glodowych Igrzysk, zawodow angazujacych
po parze dzieci w okreslonym wieku z kazdego dystryktu w walke na $mier¢ 1 zycie. Zwyczaj
ten stanowi przestroge dla nieuprzywilejowanej czgsci spoteczenstwa, jest forma ich zaptaty
za dawny bunt, ale ponadto daje im odrobing nadziei na poprawe sytuacji — jak si¢ pdzniej
okazuje, ztudnej. Zwyci¢zcy moga liczy¢ na lepsze warunki materialne, niemniej wciaz sa
wykorzystywani przez Kapitol 1 prawdziwa wolno$¢ pozostaje daleko poza ich zasiggiem.

Co jednak najbardziej intrygujace, tradycja igrzysk obnaza mroczniejszg strong ludzkiej
natury. W Kapitolu, zrodle wszelkiego ucisku, wzbudza zainteresowanie od samego poczatku.
Inaczej sprawa prezentuje si¢ w dystryktach — wida¢ to doskonale w prequelu trylogii,
Balladzie ptakow i wezy®.
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Ostatecznie urozmaicenie calego procesu i wyniesienie go do rangi rozrywki z godna
prezentacja trybutow (nastolatkow wybranych do udziatu w konkurencji) sprawia, ze igrzyska
sg chetnie ogladane w kazdej czesci Panem. Wokot nich toczg si¢ zywe dyskusje, powstaja
zaktady, narasta napiecie. O ile ubozsze dystrykty znoszg je z wigkszym trudem (gtowna
bohaterka, Katniss, utrzymuje matke i siostre, nielegalnie polujac, dlatego przed wyjazdem
szuka wszelkich sposobow, by poradzily sobie bez niej), o tyle w bogatszych dzieci od
najmtodszych lat marza o udziale w grze jak o niczym innym, zwyciestwem chcg przynies¢
rodzinie dumg.

Kazdy trybut, niezaleznie od wychowania i pierwotnych przekonan, musi wybra¢ miedzy
zabiciem drugiego cztowieka (czesto dawnego znajomego z dystryktu) a wlasng $miercig.
Wiekszo$¢ z nich, co wida¢ w ostatecznej grze, decyduje si¢ na pierwsza opcje. Godna uwagi
jest tu posta¢ Peety Mallarka, ktéry na poczatku najwigcej mowi o zachowaniu swojej
tozsamosci, by finalnie zmieni¢ sie najdrastyczniej*. Jego przyktad pokazuje site i
bezwzglednos¢ Kapitolu, a takze mnogos$¢ i skuteczno$¢ metod nacisku.

Zaglebiajac si¢ w t¢ makabryczng rzeczywisto$¢, przekonujemy si¢, ze igrzyska sa jedynie
symbolem uprzedmiotowienia narodu, zwienczeniem prostej absurdalnosci obowigzujacego
systemu. Najpierw sledzimy codzienno$¢ Katniss w Dwunastce, ktorej nieodiaczng czes$¢
stanowig gtdd i nedza, szczegdlnie wsrdd robotnikéw, a jedynym ratunkiem jest cigzka,
niebezpieczna i niekiedy niezgodna z prawem praca. Nastepnie przenosimy si¢ do Kapitolu,
uderzajaco odmiennego $wiata pelnego przyjemnosci, kaprysow, coraz wymyslniejszych
strojow 1 operacji plastycznych. Uksztaltowani przez tamtejszy styl zycia ludzie wiedza, co
prawda, o sytuacji w dystryktach i przebiegu Gtodowych Igrzysk, a mimo to w wigkszosci
wydaja si¢ nieSwiadomi istoty rzeczy. Zachowuja si¢ w najlepszym wypadku dziecinnie i
powierzchownie, jakby byli pograzeni w specyficznym rodzaju snu i nie rozumieli wagi
przedsigwziecia Kapitolu.

Po uwaznym zbadaniu tej spirali zjawisk nasuwa si¢ pytanie, czy wizja wykreowana przez
Suzanne Collins faktycznie jest wizja przysziosci (co sugeruje o§ czasowa, na ktorej zostala
osadzona), czy raczej jaskrawg diagnoza wspodlczesnosci z panstwem Panem rozciggnigtym
na calg planete, wzbogacong o napedzajacy akcje zamyst Glodowych Igrzysk. By¢ moze
dystopia to nie wyimaginowana, abstrakcyjna koncepcja, ale co$ jak najbardziej prawdziwego
1 obecnego w naszym $wiecie od zarania dziejow.

Wojna, rozlew krwi, kolosalne r6znice spoteczne 1 wszystko, czego wolimy unikac,
utrzymuje si¢ doskonale na kazdym etapie rozwoju cywilizacji. MozliwoS$ci technologiczne
XXI wieku pozwalaja czerpa¢ mnostwo informacji z catego swiata, nie wychodzac z domu...
jednakze spoteczenstwo nie zawsze chce z tego korzystaé. Igrzyska Smierci pokazuja, do
czego naprawde zdolny jest cztowiek — zaréwno na arenie, na ktorej toczy si¢ walka o
przetrwanie, jak i poza nig.

Oprocz pozbawionej ztudzen 1 zaston prawdy niepokd) wywotujg tez pierwsze symptomy
nowych, niezbadanych sklonnosci, torujacych sobie droge dzigki nauce. Jak dotad ludzkos¢
nie miata z nimi do czynienia, nie wiadomo wiec, dokad nas zaprowadza. Niektorzy dopatrujg
si¢ w nich przyczyny niedalekiej zguby i utraty czlowieczenstwa. Jak jednak zdefiniowac
cztowieczenstwo? Czesto mowi sig, ze jego podstawg jest sfera emocjonalna, moralna. W tym
przypadku mam na mysli zagadnienia ogdlnej natury i etyki. Juz dawno wyszliSmy z
pierwotnego stanu czystosci. Czy zatem §wiat zdominowany przez nauke 1 technologi¢ jest
Swiatem dystopijnym?

Ludzie coraz $mielej i czesciej korzystaja z najnowszych odkry¢. A jednak raz na jakis$
czas sposrod internetowego zgietku wylania si¢ cien tesknoty za natura, prostota, §wiatem
wolnym od nadmiaru bodzcoéw. Standardy, do ktérych powstania oraz utrwalenia sami si¢
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przyczyniliSmy, s3 wowczas mocno antagonizowane. Nic wigc dziwnego, ze wyobrazenie
codzienno$ci pozbawionej tych cennych i coraz rzadszych sfer odpoczynku od nattoku
nowoczesnych wynalazkow uchodzi za wyobrazenie dystopijne. Potencjat nauki fascynowat
ludzi od wiekow, a za sprawg fascynacji snuto rozmaite wizje. Z czg$cia z nich obcujemy do
dzi$, czytajac cho¢by Frankensteina czy Wyspe doktora Moreau, a niektore nabierajg nawet
profetycznego charakteru®®. Jednakze nigdy w naszej historii nie byli$my tak blisko
urzeczywistnienia scenariuszy uznawanych dawniej za twory wybujatej fantaz;ji.

Rozwdj medycyny skutkuje obecnie przedluzeniem $redniej dtugosci zycia i dgzeniami do
utrzymania mtodego wygladu z pomocg wlasciwej diety, cwiczen, regularnej chirurgii
plastycznej. Jak wiele zdotamy osiggnac w tej dziedzinie w miar¢ uplywu czasu?

To pytanie stanowi punkt oparcia powiesci zatytutowanej Klub Samobojcow Rachel
Zheng'. Historia jest nazywana futurystyczna, ale mozna odnie$¢ wrazenie, Ze niedaleko nam
do przedstawionej tam przysztosci — co zresztg zaznacza jasno sam opis. Ksigzka opowiada
losy dwoch kobiet, ktoére w skrajnie odmienny sposob odnajduja si¢ w $wiecie pochlonigtym
chorobliwym perfekcjonizmem. Pierwsza z nich, Lea Kirino, stanowi modelowy przyktad
idealnej obywatelki. Jest jedng z Dlugowiecznych, osob wystarczajaco zamoznych i
uprzywilejowanych, by prowadzi¢ wystawne zycie i w towarzystwie rownie cenionych
znajomych uczestniczy¢ w uporczywej pogoni za nie§miertelnoscig kosztem wiasnej
swobody.

Dhugowieczni przestrzegaja bardzo rygorystycznych zasad. Mys$la, méwia, jedzg i
poruszaja si¢ w narzucony sposob, ktéry ma zapewni¢ im jak najdluzsza egzystencj¢. Nie
wolno im na przyktad spozywaé¢ migsa ani nadwyr¢za¢ migéni twarzy w u§miechu, co
prowadzi do marszczenia skory. Najdrobniejsze odstepstwa od swoich norm traktuja z
niezrozumieniem, kping, politowaniem. Na dodatek gorliwie pilnuja siebie nawzajem,
pragnac utrzymac przekonanie o stusznos$ci systemu, w ktérym $mier¢ uchodzi za
najstraszniejsze przestepstwo.

Druga bohaterka, Anja, takze jest Dlugowieczna, jednak zupeltnie inaczej patrzy na swoja
pozycje. Zdazyta juz doswiadczy¢ jej wad — opiekuje si¢ matka, a raczej tym, co po niej
zostalo, bijacym sercem i resztkami ciala po przewidywanej dacie przydatnosci. Nie wierzy w
idealy, ktore kiedys$ jej wpajano. Zazdrosci nizszym klasom, ludziom bez dostepu do tak
wyszukanych technologii, poniewaz maja wolno$¢, ktorej jej brakuje.

Los chce, by drogi obu postaci si¢ skrzyzowaly. Biorg udziat w tych samych spotkaniach
Grupy Wsparcia majacych na celu dostosowanie ich $wiatopogladu do wymogow
spolecznych. Anja trafia tam niebezpodstawnie, a Lea — w wyniku nieporozumienia, co nie
ma jednak wielkiego znaczenia, najmniejsze oznaki samobojczych sktonnosci traktuje si¢ tam
bowiem z pelng powaga. Wkrétce poznajg si¢ takze poza nimi za sprawg tytutowego Klubu
Samobojcow, ktorego cztonkowie otwarcie buntuja si¢ przeciwko koncepcji ekstremalnie
dhugiego 1 sztucznego zycia pozbawionego prawdziwej wartosci. Sprzeciw wyrazaja nie tylko
tamiac okreslone wzorce postgpowania, ale takze uwieczniajac swoje samobojstwa na filmach
(z pomoca innych cztonkow). Smier¢ postrzegaja jako forme wyzwolenia nadajaca sens calej
egzystencji.

Podstawa dystopii wykreowanej przez Rachel Zheng jest wtasciwie system wartosci, ktory
zdominowat $wiatopoglad najwyzszych warstw spotecznych i nakazuje niwelacj¢ wszelkich
ustepstw, wolnosci cztowieka do decydowania o wlasnym losie. Przypomina to system
totalitarny obowigzujacy jedynie wybrane grono — ostatecznie Lea przekonuje si¢, Ze nawet
odpowiednio wysoka posada nie gwarantuje szansy na niesmiertelnos¢, jesli nie ma si¢ ku
temu predyspozycji genetycznych. Jednakze miedzy Klubem Samobojcow a wigkszo$cia
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dystopii z motywem podporzadkowania spoteczenstwa wida¢ wyrazng roznice — tutaj
fizyczna krzywda czy $mier¢ sg bezwzglednie zakazane. Tragedia potencjalnego buntownika
opiera si¢ na przymuszeniu go do trwania, pustej egzystencji, poscigu za perfekcja.

Kluczowg role odgrywa zatem prezentowana definicja zycia. Dlugowieczni wierza, ze
polega ono na utrzymaniu ciata w nienagannym stanie tak dtugo, jak tylko si¢ da — cho¢
przyktad matki Anji dowodzi ryzykownosci tych metod pokazuje i fatalne skutki
nieuniknionych pomytek czy zwyczajnie nieprzemyslanych decyzji. W swoim elitarnym
towarzystwie zamykajg si¢ na inne perspektywy, z nieche¢cig 1 nieskrywang odrazg patrzac na
ludzi wybierajacych odejscie ze $wiata na wtasnych warunkach. Zycie, ktore sami prowadza,
jest wytacznie na pokaz. Nie ma w nim glebi, przezy¢, do§wiadczen ani niczego, co mogloby
nawet odrobing zaszkodzi¢ ich zdrowiu albo wpisujacej si¢ w Owczesne kanony aparycji.

Cztonkowie Klubu Samobdjcow postrzegaja taki stan nie jako zycie, ale wyprane z
jakiegokolwiek sensu trwanie. By¢ moze brakuje w nim wiasnie tego, co nalezatoby okresli¢
mianem czlowieczenstwa. Dlugowieczni sg jak roboty istniejace w przestrzeni pelne;j
absurdalnych ograniczen. Smier¢ odbiera ich egzystencji znaczenie — nie tylko z powodu
licznych zakazow. Trudno docenié cos, co (w wielu przypadkach) nigdy si¢ nie skonczy.

Obsesja na punkcie doskonatosci jest obecna takze w naszych realiach, cho¢ nie na takg
skale, nie z wyprzedzajacymi ja mozliwosciami nauki. Promowanie zdrowego stylu zycia
takze nie jest nam obce, ale nie dobiega ono jeszcze do skrajnos$ci. Trafiajg si¢ za to przypadki
0s0b uzaleznionych od zabiegéw plastycznych majacych rzekomo zapewni¢ wieczng
mtodos¢. Dystopia Rachel Zheng ujawnia mankamenty pewnej czgséci spoleczenstwa,
prezentujac je w niemal najwyzszej fazie rozwoju, w przerysowanej, lecz nie zupetnie
odleglej rzeczywistosci.

Przerost dtugosci zycia nad jego jakoscia, sprowadzenie naturalno$ci do wstydliwej wady,
silna presja i restrykcje — to zjawiska, ktore krytykuje Klub Samobojcow. Niestety, sa one
nam do$¢ bliskie. Czasami mozemy spojrze¢ z dystansu na to, co osiggneli$my, otoczeni
swoim wzajemnym wptywem, 1 nabra¢ obaw co do przysztosci. Trudno okresli¢, w jaka
stron¢ aktualnie zmierzamy.

Powies¢ Zheng zawiera jeszcze jeden ciekawy element, jakim jest podzial na zwyktych
ludzi bez dostepu do wygdrowanych przywilejow oraz Diugowiecznych. Wkrétce w obrebie
drugiej grupy takze tworzy si¢ przepas¢, gdy okazuje si¢, ze nie kazdy moze osiggnaé
wieczne zycie, co w przypadku Lei Kirino rodzi glteboka frustracje. Spoteczenstwa zawsze
dzielity si¢ migdzy soba z uwagi na rozmaite rodzaje r6znic, jednak wizja nacisku na
okreslong zbiorowo$¢ niewatpliwie nie prezentuje si¢ zachgcajgco. Wielokrotnie w naszej
historii owocowalo to wybuchem buntéw. Wizja panstwa opartego na niesprawiedliwosci
staje si¢ wigc podstawa wielu dystopii. Nietrudno wykreowa¢ opowies¢ o skrajnie
patriarchalnym spoteczenstwie — wystarczy zainspirowac si¢ historia — jednak ciekawym
zabiegiem moze by¢ tez odwrocenie tego modelu, co ma miejsce w /7% Maren Uthaug®. W
tej powiesci jeden szkodliwy system zastgpiono drugim. Tytulowy odsetek mezczyzn jest
konieczny dla celow prokreacyjnych 1 rozrywkowych, ale catg ich pte¢ uwaza si¢ za zbyt
niebezpieczng do zycia na rdwni z kobietami. To kolejna futurystyczna wizja, w ktérej wraz z
wladzg mezczyzn pozbyto si¢ wielu ich dokonan, a nieliczne koncepcje (na przyktad religie)
przeksztalcono tak, by pasowala do matriarchalnej narracji. Cztery gléwne bohaterki
prezentuja rozne poglady uksztattowane przez ich osobiste doswiadczenia. Poznajac ich
historie, obserwujemy doktadnie wptyw $rodowiska na nabywane przekonania i sposob
mys$lenia ograniczony do kobiecej perspektywy. W tym pelnym natury, cielesno$ci i doznan
zmystowych $wiecie kryje si¢ wiele pulapek — nawet dla przedstawicielek
nieporOwnywalnie uprzywilejowanej pici.
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Trudno ustali¢ doktadny przebieg formowania si¢ takiego spoteczenstwa, ale tatwo
wskazac¢ jego zroédto — oczywiscie, kluczowe dla kobiet byto ciggnace si¢ latami poczucie
niesprawiedliwosci, jednak w samym wstepie ksigzki czytamy sparafrazowang historig
odejscia Lilith z Edenu, podsumowang stowami: Ale wszystko ma swoj kres [...] i ktoregos
dnia wszechswiat postanowil przywroci¢ rownowage i pozwolic¢, by szala przechylita si¢ na
drugq strong. Tym sposobem znow nadeszta kolej na to, by wszystkie Lilith tego swiata
decydowaty, kto ma by¢ na gérze®.

Réwnowaga (utozsamiana ze sprawiedliwosciag) nie oznacza tu réwnosci, symbolicznego
uznania Lilith i Adama za jednakowo waznych. To po prostu druga skrajno$¢, odwrdcenie
wszystkiego jak w lustrzanym odbiciu, forma zemsty za minione lata.

Odwotanie do postaci biblijnych rowniez nie jest przypadkowe, poniewaz religia odgrywa
istotng rolg¢ w kobiecym $wiecie — w rozmaitych odmianach. Z rozmoéw bohaterek wynika
wprawdzie, ze chrzescijanizm byt bliski upadku, ale dzigki gleboko zaangazowanym
kaptankom ulegl jedynie modyfikacjom, a jego gldwna postacig stata si¢ Matka. Dowodzi to,
jak w prosty sposdb mozna przeksztatci¢ sens wielu historii, wymaza¢ z nich najwazniejsze
osoby lub przynajmniej im umniejszy¢. Na przestrzeni dziejow zdarzalo si¢ to przeciez wiele
razy w przypadku udzialu kobiet w rozwoju nauki i kultury.

Kolejny wazny punkt oparcia ideologii z /1% stanowi generalizacja tamigca wszelkie
rekordy. Mezczyzni sg postrzegani po prostu jako zywe istoty o statusie nieznacznie wyzszym
od zwierzat. Poniewaz w trakcie akcji od kresu patriarchatu zdazyto juz mina¢ trochg¢ czasu,
powstaty wokot nich pewne mity, ktorych autorki nigdy nie miaty do czynienia z wolnymi
mezczyznami — nie sg na przyktad pewne ich zdolnos$ci ztozonej mowy.

Co prawda, niektore kobiety sprzeciwiajg si¢ powszechnej bezduszno$ci, tym samym
podejmujac ryzyko napictnowania i aresztu. Osoby, ktére naruszajg prawo, sa okreslane
mianem ,,roz-myslnych” i trzymane w zamknigciu przez czas adekwatny do popelnionego
przestepstwa. Rozdzialy Medei i Evy wyraznie sugeruja, ze za ukrywanie choéby nieletniego
chtopca grozi surowa kara. Jednakze nawet najbardziej zagorzatym aktywistkom zalezy
jedynie na minimalnym podniesieniu warunkow zycia mezczyzn w Centrum, nie na ich
calkowitym uniezaleznieniu.

Powies¢ opowiada o konsekwencjach popadania w skrajno$¢ — 1 prezentuje je w
naprawde ciekawy sposob, przechylajac szalg na druga strong. W $wiecie, z ktérym nigdy nie
mieli$my do czynienia, wszystkie odwrocone zaleznosci wydajg si¢ wrecz przejaskrawione,
absurdalne, jeszcze mocniej razace. Poza tym, dystopijna wizja zaproponowana przez Maren
Uthaug moze by¢ traktowana jako przestroga przed ograniczaniem wtasnego pola widzenia,
skutkami doprowadzania danej grupy spolecznej do poczucia niesprawiedliwos$ci i prob
pozbycia si¢ jej na wlasng rgke — najczesciej w stanie zaslepienia potrzeba zemsty.

Warto zauwazy¢, ze wszystkie te wyobrazenia umiejscowione sa w blizszej lub dalszej
przysztosci, stanowig pesymistyczne prognozy, zazwyczaj petnigce funkcje ostrzezen. Czesto
powielaja pewne schematy, ktore zaczerpna¢ mozna z prawdziwej historii, starszych utworow
literackich... albo jednego 1 drugiego.

Na samym poczatku XXI wieku ukazat si¢ film Equilibrium, inspirowany wyraznie
Rokiem 1984 Orwella'®. Zamiast Wielkiego Brata futurystycznym panstwem Librig rzadzi
Ojciec, a jego obywatele obowigzkowo przyjmuja lek, ktory eliminuje ich zdolno$¢
odczuwania. Podobnie jak w przypadku Klubu Samobdjcow, najwyrazniejszym
mankamentem tego spoteczefstwa jest jego mentalno§¢ — ludzie przypominaja roboty, ktore
istniejg jednak nie po to, by unikna¢ §mierci, ale by nie dopusci¢ do wybuchu emocji

9 Uthaug M., ,,11%”, przet. J. Cymbrykiewicz, Warszawa 2024, s. 6
10 Equilibrium”, [film], rez. K. Wimmer, Dimension Films, 2002
1 Orwell G., ,Rok 1984”, przet. P. Bulski, Warszawa 2021



powodujacego rozmaite nieszczgscia. Najgorszym z nich 1 najbardziej wyszydzanym jest
wojna.

Wedlug scenariusza filmu, XXI wiek przynidst I1I wojne §wiatowa, po ktérej zakonczeniu
podjeto ostateczne §rodki. Za zroédto wszelkiej niezgody uznano wiasnie emocje 1 wszelkie ich
dzieta, a takze indywidualizm. Dzieta sztuki sg wiec bezwzglednie niszczone (nie wolno
nawet trzymac luster w ozdobnych ramach), tak samo jak oznaki uczu¢... i zdradzajacy je
ludzie.

Paradoks — to on nadaje takiej wizji najsilniej negatywny odbioér. Zmierzajac do
unikni¢cia wojny, ludzko$¢ sama jg wywotata. Dobroczynnos¢, ptacz w miejscach
publicznych, przetrzymywanie obrazoéw i inne formy sprzeciwu wobec Ojca sg efektywnie
tepione. Winni odczuwania sg skazywani na spalenie w wyznaczonych miejscach. Proces ten
bywa réznie nazywany, nigdy jednak nie uzywa si¢ okreslenia egzekucja albo wyrok smierci,
jakby za sprawg jezyka mozna byto uksztattowa¢ nowa, daleka od prawdy istote rzeczy — co
takze pokrywa si¢ ze Swiatem Orwella. Romanse oczywiscie tez sg zabronione, pozwolityby
w koncu na wolnos¢ 1 nieprzewidywalnos¢ w zakresie uczud.

Skonstruowang w ten sposob rzeczywistos$¢ przepetniajg liczne i zawite putapki,
najdrobniejsza pomytka czy wahanie podlega btyskawicznej kontroli. Klerycy (cztonkowie
instytucji Tetragrammaton), do ktorych zalicza si¢ gtdowny bohater, John Preston, stanowig
gléwng 1 najwazniejszg lini¢ obrony surowego systemu, ale nawet oni nie moga sobie
pozwoli¢ na cho¢ odrobing wigcej swobody. Pierwsze sceny z synem Prestona sugeruja, ze
wychowane w Librii dzieci moga donie$¢ na wlasnych rodzicow, jesli tylko zauwaza u nich
najdrobniejsze odstgpstwo od norm.

Istotny jest fakt istnienia grupy zdeterminowanych buntownikéw. Spora czg¢$¢ z nich
ukrywa si¢ w Podziemiu, niektorzy gromadza dzieta sztuki w innych miejscach, chcac
uratowac je przed zniszczeniem. Rzad sukcesywnie stara si¢ zwalczaé te ugrupowania,
stosujac szybsze i prostsze metody niz w przypadku pojedynczych oskarzonych za
ukazywanie emocji — rozstrzelanie na miejscu. Zmagania z Ruchem Oporu nie r6znig si¢
szczegblnie od dziatan typowo wojennych.

Ojciec, ktory jest twarzg catego rezimu, przypomina raczej legend¢ niz zywa, autentyczng
posta¢. Na pierwszym planie zawsze miesci si¢ reprezentowana przez niego idea. Blizszy
istnieniu wydaje si¢ jego zastgpca, Konsul, uczestniczacy realnie w akcji filmu 1 sprawujacy
prawdziwg kontrole nad instytucja. Ostatecznie na jaw wychodzi prawda — Ojciec, cho¢
prawdopodobnie nie zostat zmys$lony, zmarl w tajemnicy przed Librig 1 stanowi jedynie
symbol, ktorym postuguje si¢ Konsul, by rzadzi¢ swoim panstwem. Obtuda 1 propaganda to
kolejne elementy nadajace §wiatu przedstawionemu charakteru dystopijnego. Obywatele
zabijajg si¢ nawzajem w imi¢ fikcyjnego przywodcy, oddaja mu si¢ bez reszty, rezygnuja dla
niego ze szczgscia 1 pokoju, wierzac, ze dzigki tym dzialaniom zdotajg unikna¢ wojny.

John Preston, kleryk wypelniajacy misje zlecong przez Ojca, niczym Winston Smith
zaczyna podwazac sens wszystkiego, co robi, watpi coraz mocniej, posuwa si¢ do coraz
Smielszych 1 coraz bardziej ryzykownych krokow. Zakochuje si¢ w kobiecie, ktora rowniez
angazuje si¢ w dzialalno$¢ buntownikow i1 prawdopodobnie jest zwigzana z Ruchem Oporu
— cho¢ nastgpuje to w innych okolicznosciach niz w przypadku Winstona 1 Julii. Ostatecznie
przekonuje sie, ze przez caly czas postepowat doktadnie wedlug planu swoich przeciwnikow,
nie zdajac sobie z tego sprawy, a wszystko, co mogt w duchu nazywac konspiracja i
podstepem, byto putapka, ktora miata przesadzi¢ los jego samego oraz catego ruchu. Od
samego poczatku to Konsul pociagat za sznurki, doktadajac wszelkich staran, by da¢
Prestonowi falszywe poczucie pewnosci siebie i tym samym u$pi¢ jego czujnos¢.

System, ktory traktuje obywateli jako narzedzia, to jedno. System, ktéry ich tak traktuje,
ale jednocze$nie sprawia, by poczuli si¢ kowalami wtasnego losu, dzigki swojej ztoZzonosci
jest znacznie bardziej niebezpieczny. Z nattokiem informacji mierzymy si¢ na co dzien — 1



trudno wyodrebni¢ z niego prawdg. Za pomocg porownania Equilibrium do naszych
codziennych wyzwan znowu mozna udowodni¢, ze dystopia nie jest tworem zupetnie
oderwanym od rzeczywisto$ci, ale zagrozeniem, o ktorym warto pamigtac i warto si¢ z nim
liczy¢.

Rozwijajac sie, Swiat ulega gwattownym zmianom, a niektére z nich prowadza do
nieprzewidywalnych skutkoéw. Scenariusze prezentowane w dystopiach czgsto sg dosé
schematyczne. Cho¢ powszechne przekonania o tym, co przekracza granice¢ tolerancji, a co
jest akceptowalne, zmieniajg si¢ nieco wraz z uptywem czasu, pewne kwestie budza niepokoj
niezaleznie od epoki.

XXI wiek jest peten inspiracji dla autoréw dystopii. Cz¢$¢ ich utworéw nawigzuje do
starszych dziel, a czg$¢ opiera si¢ na zupetnie nowych koncepcjach. Z czasem mozna dostrzec
mozliwie proroczy charakter przynajmniej czgsci z nich, inne wydaja si¢ nam zdumiewajaco
podobne do aktualnej rzeczywistosci. Wszystkie jednak w jakims$ stopniu splecione sg z
realnym §wiatem i z obawami, ktore towarzysza prawdziwym ludziom.

Szeroko pojmowane zagubienie, ktamstwa, manipulacje, szkodliwy system,
nieograniczona kontrola, utrata wlasnej tozsamosci czy glgbszego sensu — oto problemy,
ktére stanowig podstawe wielu wspotczesnych dystopii, a takze zmartwienia cztowieka XXI
wieku, cztowieka w zaspie informacji, w ktorej tatwo przeoczy¢ prawde, a nietrudno
zauwazy¢ mndstwo potencjalnych zagrozen.

Dzisiejsze dystopie mogg zatem szerzy¢ si¢ na nieskonczenie wielu ptaszczyznach.

Kamila Klimczyk



